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Las victimas de ETA y la pugna por la memoria

En las Ultimas décadas, en muchas partes del
mundo las victimas han saltado a la esfera pu-
blica y se han convertido en protagonistas de
la historia.2 En el caso espafiol, la centralidad de
las victimas de la represion franquista durante la
Guerra Civil y la dictadura ha estado relaciona-
da con el denominado movimiento de memoria
historica, iniciado en torno al afio 2000.

Cuando esta corriente memorialista se hizo
omnipresente en Espafa, en el Pais Vasco la or-
ganizacién terrorista ETA (Euskadi Ta Askatasu-
nal/Pais Vasco y Libertad) llevaba mas de tres
décadas ejerciendo la violencia con el preten-
dido objetivo de liberar a la patria vasca de la
dominacion espaiiola, primero franquista y lue-
go democritica.? Desde su primer asesinato en
1968 hasta el anuncio del cese de su «actividad
armada» en 201 |, ETA cometid en torno a 850
asesinatos, de los que solo algo mas de cuarenta
corresponden al final del franquismo.* A estas
victimas mortales hay que sumar un ndmero
mucho mayor de heridos, secuestrados, amena-
zados, extorsionados, etc.® Buena parte de estas
victimas se concentran en los afos de plomo, es
decir, en la década de 1980, cuando la preocupa-
cion por ellas en la sociedad y en las institucio-
nes era casi nula.®
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Aunque ya antes habia habido importantes
avances, gracias a la apariciéon de grupos como
Gesto por la Paz, la situacién dio un giro a raiz
del asesinato del concejal del Partido Popular
(PP) de Ermua Miguel Angel Blanco en 1997,
que supuso una movilizacién social de rechazo
a ETA y de apoyo a las victimas sin preceden-
tes.” Enseguida, esta nueva fase coincidié con la
eclosion de la memoria histérica, que obligaba
a preguntarse como era posible que la sociedad
recuperara la memoria de los represaliados por
el franquismo y sin embargo las victimas de ETA,
mucho mas recientes, hubieran sido condenadas
al olvido. La contradiccién era alin mas llamativa
al haber otras victimas vascas coetianeas que no
solo no habian sido desdefadas sino que habian
sido elevadas a la categoria de héroes, dentro
del pantedn de ETA y de la izquierda naciona-
lista radical vinculada a ella: etarras asesinados,
muertos en enfrentamientos con la policia, ob-
jeto de presuntas torturas o presos cumpliendo
condenas por delitos probados.®

Todo ello llevé a una recuperacion de la me-
moria de las victimas de ETA en los primeros
lustros del siglo XXI, plasmada en la prolifera-
cion de asociaciones —a veces divididas entre si,
en parte por cuestiones politicas—, en la erec-
cién de memoriales y en la aprobacion de tex-
tos legales de reconocimiento y reparacion. A
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partir del cese de la actividad de ETA en 2011,
la cuestion adquirié un nuevo enfoque, centran-
dose en la pugna por el modo en que se iba a
contar la historia del terrorismo en el Pais Vas-
co tras su final.’?

En esta batalla memorialistica, ain a costa de
caer en cierto esquematismo, se pueden distin-
guir tres grandes interpretaciones. En primer
lugar, la de la izquierda nacionalista radical que,
tras muchos afios sin condenar el terrorismo de
ETA, ha reconocido que la violencia no es util
para conseguir sus objetivos. Sin embargo, si-
gue tratando de redactar una historia donde no
haya ni vencedores ni vencidos, puesto que, aun
admitiendo los errores cometidos por ETA, el
Estado espaiol seria tan culpable como aquella,
por oprimir al pueblo vasco desde tiempos in-
memoriales y en especial desde la Guerra Civil.

Frente a esta vision, la mayoria de los histo-
riadores profesionales ponen el acento en la
responsabilidad de los actores personales, en
la absoluta preeminencia de ETA en las cifras
del terror —sin negar la incidencia de los demas
grupos terroristas y de otras violaciones de los
derechos humanos—y en la importancia de re-
sarcir a sus victimas. Desde el punto de vista
memorialistico, historiadores que se enmarcan
en esta corriente colaboran con el Centro para
la Memoria de lasVictimas del Terrorismo de Vi-
toria, asi como con diversas fundaciones ligadas
sobre todo al Partido Socialista (PSOE)."°

Entre estas dos corrientes hay un tercer es-
pacio, que suele identificarse con la Secretaria
General para la Paz y la Convivencia del Go-
bierno vasco, presidido desde 2012 por liigo
Urkullu (PNV). Este relato destaca la necesidad
de reconciliacién, el reconocimiento al dolor
de todas las victimas y la denuncia de todas las
violaciones de derechos humanos que han te-
nido lugar en el Pais Vasco desde 1936 hasta la
actualidad." Se trata de un planteamiento po-
sitivo (alejado de la vision de la propia ETA, al
distinguir entre victimas y verdugos), que mira
hacia el futuro y es humanamente loable, aun-
que desde una perspectiva historiografica corre

el peligro de confundir historia y memoria. De
hecho, tiende a recalcar el papel central del tes-
timonio personal de todas las victimas y de sus
familiares, sobre el que seria posible construir,
siguiendo algunas experiencias internacionales,
una sociedad basada en el respeto y la reconci-
liacién pero que, paraddjicamente, puede termi-
nar por erigir una memoria ahistérica.'?

Teniendo en cuenta este contexto historico,
el objetivo de este articulo es analizar la evolu-
cién de la representacién audiovisual de las vic-
timas de ETA en el cine de los ultimos cuarenta
afios. Se trata de un tema de gran interés, no
solo por la trascendencia del terrorismo en la
historia espafola y vasca reciente, sino porque
las producciones audiovisuales crean modelos
de representacion que contribuyen a moldear la
memoria colectiva de las sociedades.'?

Metodolégicamente, abordamos el tema
desde la corriente de historia y cine, o historia
contextual del cine, representada por autores
como Ferro, Sorlin, Rosenstone, Montero o
Treacey, entre otros muchos.'* Ello hace que no
nos centremos en el andlisis exhaustivo de cada
una de las peliculas, sino en la evolucion general
de un corpus muy amplio de obras, poniéndolo
en relacion con el contexto histérico y social. Es
decir, se trata de realizar un recorrido histérico
sobre la produccién cinematografica en torno
a ETA, para ver cémo el cine ha contribuido a
modelar la memoria colectiva en torno a las
victimas, inseparable de los cambios sociales y
politicos ocurridos en esos afios.

Afios de olvido y de silencio

La relacidn entre el cine y ETA desde la Tran-
sicion hasta nuestros dias se puede dividir en
tres etapas sucesivas. Asi, en la Transicion y en
la década de 1980 el cine mostré gran interés
por la violencia y por otros aspectos relaciona-
dos con la cuestion vasca. Ello fue debido tanto
al auge del cine vasco, centrado en cuestiones
identitarias, como a la opciéon de los cineastas
por temas y enfoques que no habian podido
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abordar durante la dictadura. Por el contrario, el
cansancio de creadores y espectadores por ese
cine ensimismado, unido a cambios en la estruc-
tura de la produccién cinematografica y a otros
factores, hizo que en la década de 1990 descen-
diera el nimero de filmes relativos a ETA, que
se incrementd de nuevo a partir de 2000. Ese
cambio cuantitativo fue también cualitativo, pa-
sando del predominio inicial de peliculas ambi-
guas, comprensivas o incluso favorables a ETA, a
una mayor heterogeneidad y a una vision mucho
mas critica en los ultimos tiempos.'>

La representacion cultural de las victimas de
ETA en el cine estd directamente relacionada
con la evolucién de la produccién audiovisual
sobre la violencia en Euskadi, que acabo de re-
sumir. Asi, tomando como punto de partida el
primer filme producido en 1977, en buena parte
de las primeras peliculas esas victimas estan casi
por completo ausentes. En los primeros quince
afios (1977-1991), de un total de 20 largome-
trajes espafioles sobre este tema (incluyendo
coproducciones), solo en dos de ellos se da un
cierto protagonismo a las victimas de ETA.'® Se
trata de un porcentaje muy pequefio, teniendo
en cuenta que esta etapa coincide con los men-
cionados afios de plomo, con una ETA extrema-
damente activa.

De este modo, el olvido al que la sociedad
condend a las victimas en esos afos se trasla-
doé al terreno cinematografico. Obviamente, en
algunos filmes si aparecen escenas de atentados
perpetrados por ETA, recreando incluso asesina-
tos reales. Asi sucede en El caso Almeria (Pedro
Costa, 1983), con el atentado en Madrid contra
el general Valenzuela (jefe del Cuarto Militar del
Rey) en 1981; o en Los reporteros (Inaki Aizpuru,
1983), que muestra diversos crimenes perpetra-
dos por ETA en ese mismo afio. Sin embargo, en
las peliculas de esta época el peso de la trama
recae sobre los terroristas, y sus victimas son casi
meros figurantes, de los que nada sabe el espec-
tador, lo que le impide mostrar empatia por ellas.

Ademas, la Unica persona asesinada por ETA
que ocupa un papel mas o menos central en dos
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largometrajes de ficcién es alguien cuya identi-
ficacion como victima ha provocado debates y
criticas desde medios vinculados a la izquierda
espafiola.'” Se trata del almirante Luis Carre-
ro Blanco, presidente del Gobierno franquista
muerto en atentado en Madrid en 1973, que
fue objeto de dos largometrajes de ficcién en
la Transicion: Comando Txikia (José Luis Madrid,
1977) y la coproduccién con lItalia Operacion
Ogro (Gillo Pontecorvo, 1979). Comando Txikia
representa un cine nostalgico del franquismo,
de escasa calidad cinematogrifica, que trata de
mitificar la figura de Carrero. Pero en realidad,
salvo en su breve prélogo documental, se centra
en la actividad de los terroristas que se dispo-
nen a perpetrar el atentado, sin abordar la per-
sonalidad del asesinado.

Mucho mas critica aun con Carrero es Ope-
racion Ogro, una revision desde el punto de vis-
ta de la izquierda europea, que distingue entre
una ETA buena (la antifranquista) y una mala, la
que podia desestabilizar la naciente democracia
espafiola. De hecho, Carrero es el ogro al que
se refiere el titulo de esta pelicula, tomado del
nombre en clave que ETA dio al atentado, sien-
do los activistas los personajes principales del
filme. Asi, estas dos peliculas no profundizan en
el caso de Carrero Blanco, ni suplen la abso-
luta ausencia de las victimas mas habituales en
esa época (militares, miembros de las fuerzas
de seguridad y civiles anénimos) en el cine de
los primeros lustros después de la muerte de
Franco.'®

En algunos filmes de ese periodo quienes
aparecen como victimas son los miembros de
ETA, que representan a un pueblo vasco es-
pecialmente reprimido por el franquismo. Este
cambio de roles es posible no solo por el poco
tiempo transcurrido desde 1975, sino porque la
trama de bastantes de estas peliculas se sitta en
los ultimos lustros del franquismo. Esta crono-
logia permite trastocar el papel de los etarras
de villanos en héroes, al basarse en la represion
real existente a lo largo del régimen de Franco.
No obstante, tal y como ya sefialé Ferro, en el
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cine el contexto de produccién es tanto o mas
importante que el marco temporal de la historia
que se cuenta, lo que dificulta que el espectador
separe mentalmente ambos niveles.'?

Asi sucede en El proceso de Burgos (Imanol
Uribe, 1979), largometraje documental basado
en entrevistas con los procesados en un macro-
juicio contra |6 miembros de ETA, celebrado
en 1970, y con sus abogados. El filme nunca se
plantea qué sucede con las victimas que pro-
vocaban las acciones de los etarras procesados,
con independencia del caracter dictatorial del
régimen. El propio pueblo vasco aparece aqui
como una victima colectiva del franquismo que,
segun la interpretacién de la izquierda nacio-
nalista radical, en realidad continuaba en 1979,
puesto que la Transicién mantendria intactas las
estructuras de la dictadura.

Significativamente, las vicisitudes del estreno
de El proceso de Burgos sirvieron para que algu-
nos trataran de convertir a la pelicula en una
victima en si, en este caso de la falta de liber-
tad de expresion. El Gobierno de la Unién de
Centro Democritico de Adolfo Suarez —que ya
se habia negado a subvencionar el filme desde
el Ministerio de Cultura, basandose en una dis-
cutida interpretacion legal— presioné infructuo-
samente para intentar evitar su inclusion en el
programa del Festival de Cine de San Sebastian
de 1979.En esa época, el Festival se solidarizaba
de inmediato con los muertos por la represion
policial, mientras que las victimas de ETA pasa-
ban completamente desapercibidas, aun cuando
hubiera un atentado coincidiendo con el certa-
men. Ademas, algunos cines donde se proyecto
El proceso de Burgos fueron objeto de amenazas
por parte de grupos de extrema derecha,lo que
no impidié que tuviera muy buena acogida.

Por el contrario, nadie sabia entonces que
Uribe habia recibido presiones de la organiza-
cién terrorista para mantener en el montaje un
preambulo que condicionaba su interpretacion,
haciéndolo claramente favorable a ETA*® De
este modo, quien realmente mas coartaba la li-
bertad de expresioén en esos momentos (ETA),

incluso en el caso concreto de El proceso de Bur-
gos, quedd al margen de toda critica, mientras
no solo la extrema derecha sino también el Go-
bierno espanol pasaba a la historia como el mas
empefiado en impedir que los testimonios favo-
rables al terrorismo se escucharan en los cines.

Aunque aqui no hay espacio para analizar to-
das las peliculas de esta época, la misma idea
de presentar a los etarras como victimas del
franquismo, en vez de centrarse en los aten-
tados de la organizacién, estuvo presente en
otros largometrajes, como Toque de queda (liaki
Nunfez, 1978). Esta pelicula de ficcion es un falli-
do acercamiento a los dos Unicos miembros de
ETA ejecutados a lo largo de su historia (Angel
Otaegi y Juan Paredes Manot, Txiki), fusilados en
septiembre de 1975, poco antes de la muerte
de Franco.Al elegir este suceso como tema del
largometraje, la posibilidad de mitificar a ETA se
acrecienta, pues sus protagonistas no son victi-
marios sino victimas de la dictadura. Ademads, su
lucha se presenta no como algo del pasado sino
como un proceso que debia tener continuidad
tras la muerte de Franco.

En otros casos, los argumentos elegidos no
se centraban en la historia de ETA durante el
franquismo, sino en la Transicién y el inicio de
la etapa democratica, abordando sucesos rea-
les o de pura ficcion. Sin embargo, buena parte
de estos filmes trataban aspectos que también
podian contribuir a ver a los miembros de ETA
como victimas y no como verdugos. Es lo que
sucede en La fuga de Segovia (Imanol Uribe,
1981), basada en una evasion real de presos de
ETA que tuvo lugar en 1976. En otros casos, los
protagonistas vuelven de un exilio forzado por
el régimen dictatorial, tal y como sucede en Dias
de humo (Antxon Eceiza, 1989). Aunque aqui no
queda del todo claro el origen de la expatria-
cion del protagonista, el filme parece querer de-
mostrar que nada ha cambiado en el Pais Vasco
desde el final del franquismo, siguiendo asi una
linea de interpretacion habitual en la izquierda
nacionalista radical vinculada a ETA.

Por su parte, El caso Almeria (Pedro Cos-
ta, 1983) recrea un suceso real, ocurrido en
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1981: varios guardias civiles, obsesionados con
detener a los etarras autores de un atentado,
arrestaron a personas inocentes, que fueron
torturadas y asesinadas. En este caso, las victi-
mas protagonistas ni siquiera eran de ETA, lo
que afiade alin mas peso a la critica —logica, por
otro lado, dados los hechos delictivos que co-
metieron— a la actuacién de la Guardia Civil. Sin
embargo, tal y como ha sefialado Sorlin, en la
relacién contextual entre el cine y la historia es
tan importante lo que se cuenta como lo que
se omite:?' y en las producciones audiovisuales
de esta época no se indica que guardias civiles,
policias y militares fueron objeto de frecuentes
atentados por parte de ETA, sumando un buen
nimero de victimas mortales, precisamente en
el momento en que estas peliculas se estaban
estrenando. En otros filmes coetaneos, la pre-
sencia (o el recuerdo) de torturas o de muer-
tes por disparos indiscriminados de la Policia o
de la Guardia Civil es clave en la trama. Asi se
comprueba en la coproducciéon documental con
Francia Euskadi hors d’Etat (Arthur Mac Caig,
1983) y en largometrajes de ficcién como La
muerte de Mikel (Imanol Uribe, 1983), La blanca
paloma (Juan Mifon, 1989) o incluso en la pe-
culiar Goma 2 (José Antonio de la Loma, 1984).

A veces, da la impresién de que los cineastas
buscaban equilibrar las acciones de ETA con la
de grupos terroristas de extrema derecha, para-
policiales o de los GAL (Grupos Antiterroristas
de Liberacion, creados con la connivencia de al-
tos cargos del Ministerio del Interior durante
el Gobierno socialista de Felipe Gonzalez para
combatir a ETA con sus propias armas). Lo mis-
mo sucede con la acciéon de miembros de los
aparatos del Estado, siempre procedentes del
franquismo, que quieren evitar a toda costa la
negociacion de igual a igual entre ETA y el Esta-
do, presentada como solucién a todos los pro-
blemas. Asi sucede en El Pico (Eloy de la Iglesia,
1983), Los reporteros (Inaki Aizpuru, 1983) o La
rusa (Mario Camus, 1987). Incluso en peliculas
mucho mas complejas, que se alejan de la vision
complaciente con ETA predominante en esa
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época, tampoco se da especial protagonismo a
las victimas, aunque si a las contradicciones del
mundo articulado en torno a ETA. Es el caso de
El amor de ahora (Ernesto del Rio, 1987), Ander
y Yul (Ana Diez, 1988) o Amor en off (Koldo lza-
girre, 1991).2

Por tanto, entre 1977 y 1991 el cine convirtio
casi en invisibles a las victimas de ETA, mientras
que los etarras represaliados por el franquismo
o afectados por los excesos de la policia ya en
la etapa democritica si tenian cabida en algunos
filmes. Estos argumentos no eran mera inven-
cion, pues tanto la represién franquista como
las extralimitaciones policiales en la Transicion
habian existido. Sin embargo, un espectador aje-
no a la cuestién vasca que viera el corpus fil-
mico de esta época llegaria probablemente a la
conclusion de que estas eran las Unicas victimas
que existian, mientras nada se decia de quienes
habian sufrido a manos de ETA.

El escenario de la complejidad: mujeres terroristas-
victimas

La década de 1990 fue parca en peliculas so-
bre ETA. Algunas de ellas seguian mostrando
cierta confusién a la hora de dotar de signifi-
cado ético a sus personajes, con una ausencia
de las victimas del terrorismo, tal y como suce-
de en Dias contados (Imanol Uribe, 1994) y, en
menor medida, en A ciegas (Daniel Calparsoro,
1997). Este confusionismo continud en parte en
algunos largometrajes de la siguiente década,
como La voz de su amo (Emilio Martinez Lazaro,
2001), pero ya antes habian aparecido unos po-
cos filmes de ficcion en los que las victimas de
ETA eran protagonistas.

Significativamente, entre estos Ultimos desta-
can dos en torno a mujeres que, tras militar en
ETA, son asesinadas por la propia organizacion,
incapaz de aceptar que hubieran roto la cerra-
da disciplina del grupo armado. Ambas peliculas
se produjeron tras el asesinato de Miguel Angel
Blanco, aunque hay otro largometraje, produ-
cido un lustro antes, que puede considerarse
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un antecedente de este cambio de tendencia.
Sombras en una batalla (Mario Camus, 1993)
estd relacionada con el caso de Eduardo Mo-
reno Bergaretxe (Pertur), un dirigente de ETA
desaparecido en 1976, posiblemente muerto
a manos de sus propios compaferos. Aunque
nunca ha podido demostrarse su autoria, segin
todos los indicios algunos etarras pretendieron
asi cortar de raiz el desviacionismo de Pertur,
partidario de poner limites a la violencia. Pese a
este referente, Camus no construye la historia
en torno a un hombre, sino a una mujer ex-
militante de ETA, que vive con su hija lejos del
Pais Vasco, tratando de olvidar su pasado. Seglin
Sanchez Noriega, ello permite una mirada mas
humana, vinculada a la maternidad y por tanto
a una cualidad propiamente femenina.?? Ademas,
aunque en la trama tienen también una destaca-
da intervencion los GAL, aqui su funcidn no es
equilibrar las maldades de ETA y del Estado, sino
dotar de fuerza dramdtica a una historia cargada
de hondura ética, en la que queda claro el dafio
causado por el grupo terrorista vasco.

Esta idea —una mujer, antigua etarra y al mis-
mo tiempo victima de ETA, como protagonista—
se repite de forma mucho mas explicita en dos
filmes, en los que la heroina es asesinada por sus
antiguos compaiieros, lo que no sucede en Som-
bras en una batalla. Esas dos peliculas son Yoyes
(HelenaTaberna, 2000) y El viaje de Arian (Eduard
Bosch, 2000). Ambas tienen muchos puntos en
comun, pero se diferencian porque, mientras la
primera se centra en una persona real, la segun-
da crea un personaje ficticio. El biopic de Taberna
aborda la trayectoria vital de Dolores Gonza-
lez Katarain (Yoyes), una exdirigente de ETA
que, tras dejar la organizacion, volver a Euskadi
y reintegrarse a la vida civil, fue asesinada en
1986, en presencia de su hijo de tres afios. En la
pelicula, este ultimo es sustituido por una hija,
algo mayor en edad, dotando asi de mayor dra-
matismo emocional no solo a esa escena sino
al propio personaje protagonista, de modo se-
mejante al de Sombras en una batalla.Tal y como
sefala Rodriguez, no se trata solo de reflejar «la

tradicional dicotomia entre el sujeto masculino,
racional e intelectualizado, comprometido con
la causa politica, y el femenino, orientado hacia
el instinto, la vida, la maternidad», sino que, en
la estructura dramatica del filme, Yoyes y otras
mujeres similares aparecen como «mds vitalis-
tas, mas valientes, mas cercanas a una existencia
futura posible» que sus compafieros varones.?*

Esta pelicula no solo da protagonismo abso-
luto a una mujer asesinada por ETA sino que re-
salta la existencia de «victimas inocentesy (mos-
trando atentados contra objetivos equivocados)
y hace ver el sufrimiento que la organizacién ha
causado a la sociedad. Pese a ello, el hecho de
que también Yoyes, en un sentido muy distinto al
de Carrero, fuera una victima especial (una anti-
gua etarra que no se arrepintié expresamente
de su pasado) hizo que el filme recibiera algunas
criticas por edulcorar la figura de su personaje
principal.?® De hecho, Yoyes representa uno de
los modelos del «victim-perpetrator complex»,
estudiado por Lynch y Argomaniz, en los que
una misma persona asume a lo largo de su vida
el papel de victima y de perpetrador, mostran-
do asi «the complexities of the violence and its
aftermath».?® No obstante, en este caso las criti-
cas, provenientes de sectores contrarios no solo
a ETA sino al nacionalismo vasco en su conjunto,
parecen injustificadas. De hecho, en la pelicula se
percibe con claridad el fanatismo de ETA, ante el
que no cabe una respuesta acomodaticia desde el
punto de vista ético.Ademads, estas criticas tenian
también que ver con el tenso contexto en el que
se estrend el filme, de enfrentamiento entre el PP
y el PNV tras el Pacto de Estella (1998) y la fallida
tregua de ETA de 1998-1999.

Semejante es el caso de El vigje de Arian, que
cuenta la historia de una joven etarra, miembro
de un comando que secuestra a la hija de un
industrial vasco.Arian se niega a matar a la se-
cuestrada, que es asesinada por sus compaieros,
y huye fuera del Pais Vasco, aunque finalmente
es eliminada por otra terrorista especialmente
sanguinaria (un remedo de una etarra real, Idoia
Lopez Riafio, La Tigresa).” Ademds de mostrar
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a Arian, al igual que a Yoyes, como exterrorista
victima, hay que destacar que la joven secues-
trada y asesinada por ETA aparece con rostro
humano en una pelicula de ficcién, provocando
la empatia del espectador. Ademads, a diferencia
de Carrero Blanco o de Yoyes, dos victimas muy
distintas entre si, pero ambas muy conocidas,
esa joven representa a los cientos de asesina-
dos anénimos.

Salir a la superficie: victimas de ETA en la ficcion y
en el documental recientes

El cine no fue ajeno a la recuperacion de las
victimas de ETA que tuvo lugar a partir de 2000,
incrementandose el nimero de filmes centra-
dos de un modo u otro en ellas. Fue también
una época de incremento general de peliculas
sobre la violencia en el Pais Vasco, siguiendo en
parte el ritmo de las sucesivas treguas de ETA y
de los vaivenes de la politica vasca en esos afios.
Asi, si en la década de 1990 se habian produ-
cido solo cinco largometrajes cinematograficos
sobre la violencia vasca, en 2000-2009 este nu-
mero ascendié a 18, sumando ya |7 en lo que
llevamos de la década de 2010.

Desde 2000 hasta hoy, de los 33 largometra-
jes cinematograficos que tratan la violencia en
el Pais Vasco, al menos 13 (casi un 40%) se han
centrado en las victimas de ETA, lo que con-
trasta con los bajos porcentajes de etapas an-
teriores.?® Destaca asimismo el incremento del
nimero de documentales con distribucion cine-
matografica (debido a cuestiones relacionadas
con la financiacién y reglamentacion del sector),
a los que hay que afadir los que se han difun-
dido en television, Internet o DVD.?” No obs-
tante, también algunos de estos Ultimos se han
estrenado en festivales cinematogriaficos, lo que
demuestra la dificultad actual de definir el cine
(antes vinculado al soporte fisico del celuloide),
separandolo de otros medios audiovisuales.

Pero, junto a cuestiones de produccién, no
hay que olvidar que el documental, pese a que
cada vez sea mayor la hibridacién y por tanto la
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imposibilidad de separar de modo drastico fic-
cion y no-ficciodn, sigue siendo —segin Bordwell
y Thompson— un género que puede permitir
una mayor «crudeza» a la hora de representar
una realidad, «en cuanto porcién del mundo
sin escenificar». No obstante, como vamos a
ver a continuacién, pese a que el documental
«pretende ser una descripcién neutral de una
situaciony, en realidad «las elecciones formales
y estilisticas del cineasta pueden tener un gran
impacto en el espectador y crear una gama con-
creta de significados implicitos y explicitosy».®

Asi, aunque la inmensa mayoria de estos do-
cumentales tengan un formato clasico, basado
en testimonios orales, las decisiones de cada
creador (el modo de filmar a los testigos, el uso
de la musica, el montaje o incluso el titulo ele-
gido para la pelicula) contribuyen a modelar un
determinado discurso filmico. Previamente, la
eleccion de quienes van a prestar su testimo-
nio es el punto de partida del enfoque de cada
documental.Y es que, como ha escrito Portela,
«el territorio de la victima real es intrincadoy,
lo que implica una multiplicidad de recuerdos,
aspiraciones, relaciones con la sociedad y con
los victimarios, y modos de mirar al pasado y
al futuro, aunque todos ellos sean victimas de
ETA3' No es casual que algunos familiares de
victimas, que previamente habian adoptado una
determinada actitud publica, repitan interven-
cién en varios documentales, de modo que el
cineasta conoce de antemano qué tipo de testi-
monio van previsiblemente a aportar.

El andlisis de estos filmes recientes permite
establecer una cierta relacién con los tres mo-
dos de contar la historia de ETA después de su
final que, auin a riesgo de ser demasiado esque-
matico, he explicado al principio de este articu-
lo. No obstante, aqui dejaré a un lado uno de
esos relatos, el de la izquierda nacionalista radi-
cal, puesto que las producciones audiovisuales
vinculadas a este sector siguen olvidando a las
victimas de ETA para reivindicar las suyas (pre-
sos, expatriados, muertos en enfrentamientos
con las fuerzas de seguridad, asesinados por los
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GAL, etc.). Este tipo de héroes-martires habian
aparecido en el cine de la Transicién, para casi
desaparecer después, de modo paralelo a la re-
duccidn del nimero de peliculas sobre la violen-
cia vasca en la década de 1990. Sin embargo, es
significativo que resurgieran justo en la segunda
mitad de la década de 2000, como contrapunto
a la aparicion de las victimas de ETA en el cine y
aprovechando las facilidades de produccion que
han supuesto los nuevos soportes digitales.??

En el extremo opuesto, hay una serie de fil-
mes que seleccionan solo testimonios de vic-
timas de ETA, completados en ocasiones por
personas que han mostrado especial cercania
a ellas. Algunos de estos documentales han
contado con el patrocinio de asociaciones de
victimas, lo que refuerza su conexién con una
determinada mirada, y han recibido ayudas de
instituciones publicas en manos de partidos no
nacionalistas, en especial del PP, aunque no ha
faltado algiin caso en el que también el Gobier-
no o la television publica vasca, con el PNV al
frente, han participado en su financiacion.

Entre los realizadores que pueden adscribir-
se a esta linea destaca Ifaki Arteta, que ha sido
calificado como el «cineasta de las victimasy,
al haber llevado a cabo una tarea descomunal
en su empefio por rescatarlas del olvido.** De
hecho, él es el director de la mayor parte de
los documentales testimoniales producidos en
los ultimos lustros, centrados en exclusiva en
las consecuencias del terrorismo de ETA. Desde
2001 hasta la actualidad, cuenta en su haber con
cinco largometrajes con licencia de exhibicion
cinematogrifica y varios mas en DVD, alguna
vez trabajando sobre un producto anterior para
crear una nueva version.

Aunque aqui no disponemos de espacio para
abordar todos ellos, cabe citar el pionero Sin [i-
bertad (Ihaki Arteta, 2001), un cortometraje que
integraba testimonios de 25 personas: victimas
de ETA, familiares, periodistas e intelectuales
que apoyaban el movimiento de recuperacion
de su memoria. Mas adelante, edité en DVD Vo-
ces sin libertad (Ifaki Arteta, 2004), que ampliaba

esas entrevistas hasta alcanzar los 50 minutos
de duracién. La obra se distribuyd por medio de
asociaciones de victimas y de grupos pacifistas,
y en su publicidad —sin duda para distinguirse de
la coetanea La pelota vasca. La piel contra la pie-
dra (Julio Medem, 2003), acusada de medir por
el mismo rasero a las victimas de ETA y a los fa-
miliares de presos— se insistia en que «las voces
silenciadas durante demasiados afios, las de los
ciudadanos victimas de ETA, son las unicas pro-
tagonistas de este trabajo».** Ademads, un euro
de la compra del DVD se destinaba a la Funda-
cion de Victimas del Terrorismo. De este modo,
la defensa de las victimas de ETA superaba el
contenido del documental para afectar al pro-
ducto en si, a su financiacién y a sus beneficios.

En cuanto a largometrajes cinematogrificos,
el director bilbaino se estrené con Olvidados
(Ifaki Arteta, 2004), una antesala de Trece entre
mil (Ifaki Arteta, 2005), que incluia entrevistas a
doce familiares de victimas de ETA y a un super-
viviente de un atentado. El press-book del filme lo
definia sin ambages como una «rebeldia contra
un estado de indiferencia social que dura ya de-
masiado tiempo, contra la ambigiliedad politica y
a favor de la memoria y la justicia debida a los
que han sufrido en primera persona el desgra-
ciado peso del terrorismoy. Las trece historias
estdn muy bien elegidas, pues permiten mostrar
épocas, profesiones, estados civiles y situaciones
diferentes, todas ellas marcadas por la condicion
de victimas de ETA. Entre ellas no aparecen las
mas famosas sino mas bien personas descono-
cidas, que habian sufrido las consecuencias del
terrorismo en los afos de plomo.

Trece entre mil aporta también una perspecti-
va novedosa sobre la relacién entre las mujeres
y ETA. Al principio, al igual que los varones, las
mujeres-victima que aparecian en el cine eran
activistas de ETA, representadas como martires
de la violencia del Estado, tal y como sucede en
El proceso de Burgos o en Euskadi hors d’Etat.
Después, Sombras en una batalla, Yoyes y El via-
je de Arian habian elegido personajes femeninos
para poner cara al terrorista que se convierte
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en victima. Por fin, Trece entre mil mostraba a
madres, esposas o hijas de asesinados por ETA,
pero también a familiares de mujeres muertas
por la organizacién.?

Frente a la decision tomada en Sin libertad
de incluir entre los entrevistados periodistas e
intelectuales, que aportan un enfoque politico
mas directo, en este filme se pone el acento en
el lado humano de las victimas. Esto no impi-
de que Trece entre mil tenga un claro mensaje
politico, que cada espectador debe extraer del
material casi en bruto que Arteta presenta en
la pantalla. Con posterioridad, este director ha
continuado indagando en la misma direccion,
con tres nuevos largometrajes: El infierno vasco
(Ifaki Arteta, 2008), sobre las personas que tu-
vieron que abandonar el Pais Vasco como con-
secuencia de las amenazas de ETA y de la pre-
sién social del nacionalismo; 1980 (Ifiaki Arteta,
2014), en torno al afio en el que ETA cometid
mds asesinatos en su historia; y Contra la impuni-
dad (Inaki Arteta, 2016), que aborda los mas de
trescientos asesinatos que han quedado impu-
nes, criticando un sistema judicial que ha dejado
prescribir algunos delitos, especialmente de los
afos de plomo.

Dado su enfoque, los documentales de Ar-
teta han sido aplaudidos por asociaciones de
victimas y grupos pacifistas, y ninguneados por
los medios préximos a la izquierda nacionalista
vasca radical.’ Ademads, han sido objeto de de-
bates en el Parlamento vasco, demostrando la
estrecha conexién entre cine,memoria y politica
que existe en Euskadi tras el final del terrorismo.
Asi, a finales de 2015, la television publica vasca
(ETB) se negd a emitir /980 porque, segln su
directora general, designada por el PNV, «las opi-
niones que le habian llegado le indicaban que se
trataba de un filme sesgado», aunque ella no lo
habia visto. En febrero de 2016, la Comision de
control de la radio-television publica en el Par-
lamento rechazé una propuesta de los partidos
no nacionalistas para que ETB emitiera los docu-
mentales de Arteta, para contribuir a la «deslegi-
timacién del terrorismo» y al «reconocimiento
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a las victimasy. El portavoz del PNV acusé al PP
y al PSOE de querer convertir a Arteta en «una
especie de documentalista oficial».*®

La recuperacion de las victimas de ETA en el
cine debe mucho a Ifaki Arteta, pero su empe-
fio ha sido secundado por otros cineastas. Entre
ellos destaca el productor donostiarra afincado
en Madrid Elias Querejeta, que promovio a lo
largo de la década de 2000 una trilogia docu-
mental sobre la violencia vasca, cuyas dos pri-
meras entregas contienen también Unicamente
testimonios de familiares de victimas o de ame-
nazados por la organizacion terrorista. Asesinato
en febrero (Eterio Ortega, 2001) es un largome-
traje sobre el asesinato en Vitoria del dirigen-
te socialista Fernando Buesa y de su escolta, el
ertzaina (policia autébnomo vasco) Jorge Diez
Elorza, en el afio 2000. Este filme, estrenado an-
tes incluso de que llegara a las salas el primer
largometraje de Arteta, concentra la mirada en
los allegados de esas dos personas, y supuso en
su momento un turning point en el conjunto del
cine sobre ETA, al desaparecer la ambigliedad
presente en muchas de las anteriores cintas.
Asi se observa incluso en el titulo elegido, que
incluye una palabra («asesinato») que durante
tiempo evitaron muchos medios de comunica-
cion vascos, utilizando en su lugar eufemismos
como «muertey. Tres afios después, el mismo
equipo realizé Perseguidos (Eterio Ortega,2004),
centrado en dos concejales socialistas guipuz-
coanos que vivian escoltados por haber sido
amenazados. Ambos representan las miles de
personas que durante mucho tiempo tuvieron
que llevar escolta para protegerse de ETA.

Junto a los trabajos de Arteta y Ortega, los
documentales con entrevistas a victimas o fa-
miliares de personas asesinadas se han multipli-
cado recientemente, normalmente en produc-
ciones sin distribuciéon cinematografica y casi
siempre con apoyo de asociaciones de victimas
o de instituciones publicas. Entre ellos cabe citar
Los justos (José Antonio Zorrilla, 2001); Escolta-
dos, mi vida en sus manos (Koldo San Sebastian,
2005); Sin vendas en la memoria (Manuel Palacios,
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2008); Corazones de hielo (Pedro Arjona, 2007);
Mujeres en construcciéon (Begofia Atin y Maite
Ibafiez, 2010); o Voces calladas: el verdadero re-
lato (Cake Minuesa, 2016). De ellos, algunos se
centran solo en mujeres victimas de ETA, tal y
como sucede con Corazones de hielo.* Otros,
como Escoltados y Sin vendas en la memoria, fue-
ron producidos por personas o instituciones
vinculadas al PNV, lo que podia interpretarse
como un mentis a las acusaciones de que este
partido no habian mostrado empatia con las
victimas de ETA.

Con algo de retraso con respecto al docu-
mental, este interés por los damnificados por
el terrorismo etarra pasé también a la ficcion,
ahora con protagonistas anénimos, que —a dife-
rencia de las mujeres presentes en los filmes del
cambio de siglo— no habian sido antes militan-
tes de la organizacion. Pese a no ser ni mucho
menos un filme redondo, Todos estamos invitados
(Manuel Gutiérrez Aragén, 2008) fue clave en
la relacion entre ETA vy el cine en la ficcion, de
modo semejante a Asesinato en febrero y Trece
entre mil en el documental. Por primera vez, aqui
el papel principal no corre a cargo de los acti-
vistas sino de las victimas, personificadas en un
profesor universitario amenazado por ETA, que
ademas sufre un aislamiento social, fruto del
miedo y de la indiferencia, cuando no del odio
de determinados sectores de la sociedad vasca
hacia quienes pensaban de modo distinto.

El contrapunto dramatico al profesor ame-
nazado es un joven miembro de ETA que ha
perdido la memoria, al quedar en coma tras rea-
lizar un atentado. Dado que los creadores de
Todos estamos invitados querian evitar cualquier
tipo de ambigliedad en esta pelicula-denuncia
de ETA,* no podian exponerse a que este per-
sonaje simplemente se desengaiara de la lucha
armada, tal y como sucedia en Yoyes. Paradoji-
camente, su amnesia es clave en un filme sobre
la memoria, pues le permite evolucionar desde
el punto de vista dramadtico, tal y como exigen
las reglas del guién cinematografico, recordan-
do a la vez la necesidad de recordar y reparar

los danos causados por el terrorismo. Asi, tal y
como indican Torrado y Rédenas, «la pérdida de
memoria constituye, en el filme, la posibilidad de
enmienda y liberaciény».*

A partir de ese momento, diversas peliculas
argumentales, muy diferentes entre si, siguie-
ron hablando de las victimas de ETA, aunque su
enfoque ha hecho que hayan sido relacionadas
con el denominado tercer espacio, mas que en
continuidad con las peliculas que acabamos de
mencionar.*? Es el caso de La casa de mi padre
(Gorka Merchan, 2008), que cuenta la historia
de un empresario que ha huido del Pais Vasco
debido a la extorsion de ETA y que es asesina-
do cuando regresa; o de Felicidad perfecta (Jabi
Elortegi, 2009), en torno a una adolescente es-
tudiante de piano, testigo de un atentado de
ETA, que le deja marcada para toda la vida.

En este contexto, las dos peliculas de ficcién
mas recientes centradas en las victimas abordan
la posibilidad de que estas se tomen la justicia
por su mano, ejerciendo la venganza contras los
asesinos de sus seres queridos. Este enfoque ya
habia aparecido en La playa de los galgos (Mario
Camus, 2001), pero ocupa un lugar alin mas im-
portante en Fuego (Luis Marias, 2014) y Lejos del
mar (Imanol Uribe, 2015). Seglin sus responsa-
bles, Fuego contd con el apoyo de la Secretaria
de Paz y Convivencia del Gobierno vasco, que
«la valoré como muy til».”® Por su parte, Lejos
del mar fue proyectada en Zinexit, la Muestra de
Cine hacia la Convivencia que dicha Secretaria
organiza cada afio. No obstante, el que todas es-
tas peliculas hablen de la posibilidad del desquite
por parte de las victimas de ETA (algo que nun-
ca se ha dado en la realidad) puede llevar a una
vision desenfocada, pese a que sea consecuencia
de la necesidad de dar fuerza dramatica al guion.

Asimismo, cabe incluir en este grupo a Lasa
y Zabala (Pablo Malo, 2014), una ficcién docu-
mentalizada sobre la primera accion delictiva
cometida por los GAL, que en 1983 torturaron
y asesinaron a dos jévenes miembros de ETA
(José Antonio Lasa y José Ignacio Zabala), tratan-
do después de hacer desaparecer sus cuerpos.
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Un proceso judicial abierto mucho tiempo des-
pués termino con la condena de los principales
implicados. La pelicula sigue con gran fidelidad
los hechos probados, condenando con claridad
la violencia ejercida desde el poder (especial-
mente execrable, al venir de quien tiene como
mision hacer cumplir la ley).

A diferencia de los documentales sobre los
GAL vinculados a la izquierda nacionalista ra-
dical, aqui no solo hay diferencias de género y
de produccion, sino también de mensaje. Este
queda claro ya en su primera secuencia, en la
que las hermanas de Lasa y Zabala —interpreta-
das por sendas actrices, aunque la escena tiene
un claro caracter documental— son entrevista-
das en la radio publica vasca. Aqui expresan la
idea de que hay un conflicto con «victimas de
un lado y de otroy, cuyo dolor hay que poner «a
la misma altura». De hecho, en la vida real, am-
bas han participado en encuentros reconciliato-
rios con victimas de ETA. Pili Zabala intervino
en documentales promovidos por la Secretaria
para la Paz, antes de presentarse en 2016 como
candidata al Parlamento vasco por Podemos (un
partido al que también puede identificarse con
ese tercer espacio, en relacién con la memoria
de la violencia).

En el terreno documental, esta estrategia ba-
sada en la reconciliaciéon se ha concretado en
la produccion de varias peliculas promovidas o
patrocinadas por la mencionada Secretaria del
Gobierno vasco. No obstante, pueden sefialarse
antecedentes de este enfoque en la etapa ante-
rior al acceso de Urkullu al Gobierno vasco en
2012, con documentales que enmarcan a ETA
en un «problema politico» mas amplio, que re-
cogen todos los sufrimientos provocados por
ese «conflicto» y que, siendo criticos con ETA,
lo son también con las posturas «inmovilistas»,
identificadas con el PP. Seria el caso de la polé-
mica La pelota vasca. La piel contra la piedra (Ju-
lio Medem, 2003); de Al final del tunel (Eterio
Ortega, 201 1); 0 —mas recientemente— de El fin
de ETA (Justin VWebster, 2016), relacionada con la
via negociadora iniciada por el dirigente socia-
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lista vasco Jesus Eguiguren afios antes del aban-
dono de las armas por ETA.

De acuerdo con la idea de denunciar todas las
violaciones de los derechos humanos produci-
das en Euskadi, en general los filmes promovidos
por este espacio recogen testimonios de victi-
mas de «distintas violencias», como Reconcilia-
cién (Fermin Aio, 2012), basado en conversacio-
nes entre victimas de ETA, el GAL y los abusos
policiales; o la serie documental para ETB Las
huellas perdidas (Fermin Aio, 2016), fruto del Plan
de Paz y Convivencia del Gobierno vasco. Esta
ultima, siendo critica con ETA, intenta mantener
un equilibrio entre el espacio concedido a las di-
versas violencias. En la practica, ello supone dar
menos importancia a ETA de la que ha tenido en
la historia real, pues sus mas de 800 asesinatos
no son comparables numéricamente, por ejem-
plo,a los 27 de los GAL. Un contenido diferente
tiene El valor de la autocritica (Karmelo Vivanco,
2015), con testimonios de antiguos etarras que
han reconocido su responsabilidad en hechos
delictivos. Esta vision esta relacionada con la Via
Nanclares, iniciada durante la etapa del Gobier-
no socialista de Rodriguez Zapatero, con el apo-
yo del PNV, y clausurada tras la vuelta al poder
del PP en 2011.A través de ella, varios presos
rompieron con la estructura de ETA e iniciaron
un proceso de «autocritica y disidencia», que en
algunos casos incluyd la peticion de perdon y
la celebraciéon de «encuentros reparativos» con
familiares de las victimas de sus atentados.

Por ultimo, Mariposas en el hierro (Bertha Gaz-
telumendi, 2012) «recoge las voces de las muje-
res que han hecho una apuesta por una Euskal
Herria en pazy, tras ser «victimas de distintas
formas de violencia»*. El filme tiene el mérito
de dar una visién esperanzada, pero la decisién
de unir a familiares de victimas de ETA, del GAL
y de la «violencia institucional», con damnifica-
das por la violencia machista, la inmigracién o los
desahucios dificulta la creacién de un discurso
coherente, al tratarse de situaciones muy distin-
tas unas de otras, aunque todas ellas merezcan
ser denunciadas. Otro de los puntos clave de
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este relato (la idea de reconciliacion, que pue-
de dar la impresiéon de que existen dos bandos
igual de responsables) también ha sido debatida,
mostrando la complejidad del estatuto de victi-
ma. Asi, el escritor vasco Jokin Mufioz ha sefia-
lado que, «en cuanto a la palabra reconciliacion,
diré que, asi como en las relaciones humanas
me parece necesaria [...], en el terreno politico
me pone en guardiay.®

Conclusiones

El andlisis efectuado a lo largo de estas pagi-
nas muestra un cambio radical en el modo de
representacién de las victimas de ETA en el cine
espafiol desde la Transicion a la actualidad. Hasta
bien entrada la década de 1990 las victimas no
aparecian en la pantalla o eran meros figurantes.
Cuando se les daba cierto protagonismo, como
en el caso de Carrero Blanco, no se profundi-
zaba en su personalidad e incluso en algun caso
(Operacion Ogro) se consideraba su eliminacién
como «un deber moral», necesario para posibi-
litar la democracia. Ademas, hasta bien entrada
la década de 1980, en muchas peliculas quienes
tenian el estatus de victima eran los miembros
de ETA, injustamente perseguidos por el fran-
quismo, las fuerzas de seguridad u otros grupos
terroristas. En algunos filmes, ETA y sus miem-
bros eran una sinécdoque de un pueblo vasco
oprimido en su conjunto por Espafa.

La situacién comenzd a cambiar a partir de
finales de los afios noventa, cuando las victimas
aparecieron en algunos filmes de ficcion. Signi-
ficativamente, se trata de historias de mujeres,
antiguas militantes de ETA, que deciden aban-
donar la organizacién y son perseguidas y casi
siempre asesinadas por ello. Pero no fue hasta la
década de 2000 cuando los que habian sufrido la
violencia de ETA ocuparon un papel central en
la produccién audiovisual, inicialmente la de ca-
racter documental. Esto fue debido al empefio
personal de algunos cineastas, y en especial de
Inaki Arteta, pero también al cambio de ambien-
te social que, tras el asesinato de Miguel Angel
Blanco, hacia posible ese nuevo enfoque.

A ello se unio6 la influencia del movimiento
de memoria histérica, que buscaba reparar a
los damnificados por la represion franquista y
que indirectamente afecto a la situacién de unas
victimas mucho mas cercanas en el tiempo. De
hecho, la discusion acerca de la memoria de la
Guerra Civil en el Pais Vasco ha estado siempre
mezclada con la de ETA, hasta el punto de que
no han faltado grupos politicos que han tratado
de crear una amalgama de «todas las victimasy
del siglo XX, en el que la responsabilidad perso-
nal de los militantes de ETA y de quienes les han
apoyado queda difuminada. En este sentido, tal y
como indica Jokin Mufoz, al abordar la historia
reciente del Pais Vasco no es apropiado hablar
en «plural de violencias o sufrimientos», pues es
necesario evitar generalizaciones que llevan a
eludir responsabilidades.*

En cualquier caso, la evolucion de la actitud
del cine espafol ante las victimas de ETA es in-
separable de cédmo ha cambiado la sociedad que
produce y recibe los filmes: una sociedad que,
frente al desdén de los afos de plomo, ha co-
menzado a considerar protagonistas e incluso
«héroesy a las victimas de ETA.* Este cambio
no solo ha afectado al cine, sino a los estudios
académicos sobre el terrorismo, y tiene para-
lelismos en otras latitudes que han sufrido la
accién de grupos similares a ETA. Tal y como
explican Lynch y Argomaniz, tradicionalmente
la literatura académica se ha centrado en los
actores que llevan a cabo el terrorismo y no en
sus victimas, y lo mismo ha sucedido en el caso
vasco.®®

Esta mayor presencia de las victimas en el
cine documental se trasladé mas tarde a la fic-
cion, donde sin embargo siguen teniendo una
menor presencia. Posiblemente esto es debido
a cuestiones de produccion y financiacion, asi
como al deseo de los cineastas que se han em-
pefiado en mostrar esta realidad, durante mu-
cho tiempo silenciada, de hacerlo a través del
documental, un género que tradicionalmente se
ha identificado con un mayor realismo.

No obstante, la ficcion puede ser tan im-
pactante o mas que el documental a la hora
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de narrar —y de denunciar desde un punto de
vista ético, tal y como pretenden algunos crea-
dores— el ostracismo al que se ha condenado
a las victimas de ETA durante mucho tiempo.
A la vez, la ficcién exige una estrategia distinta
a la hora de abordar el tema, por el mayor in-
terés dramatico que, al menos a primera vista,
puede tener el personaje del perpetrador, en
relacion con la victima inocente. Es significati-
vo que incluso algunos cineastas pioneros en el
tratamiento audiovisual de las victimas de ETA
hayan reconocido esa contradiccion (Manuel
Gutiérrez Aragén) o hayan mostrado interés en
hacer también «peliculas de los asesinosy (Ifaki
Arteta) para «contar quién hizo qué, para que
no se olvide».*

Tras el cese de la actividad terrorista de ETA
en 2011 y su definitiva desaparicién en 2018,
sigue abierta la posibilidad de recuperar el te-
rreno perdido durante afios, con miradas audio-
visuales mas valientes en torno a las victimas.
Como es légico, seran miradas heterogéneas,
dependiendo de las ideas y de la libertad crea-
tiva de cada cineasta, pero una sociedad —y un
cine— que ha vivido durante cuatro décadas la
lacra del terrorismo no puede echar al olvido el
sufrimiento injusto de las victimas.
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